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UNIDADE

Objetivos de Aprendizagem

= Analisar os elementos que diferem o desenho figurativo do desenho
abstrato.

= Conhecer as caracteristicas do desenho de natureza morta.
= Entender os principais aspectos do desenho de paisagem.

= Compreender as principais caracteristicas e técnicas que envolvem o
processo de desenho da figura humana.

Plano de Estudo

A seguir, apresentam-se os topicos que vocé estudard nesta unidade:
= Desenho figurativo e abstrato
= Natureza morta
= Paisagem

= Desenho da figura humana
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INTRODUCAO

Ol4, caro(a) aluno(a)! Seja bem-vindo(a) a quarta unidade de nosso material
didatico. A caminhada até aqui foi de muita informacgao e contetdo, para que
vocé tivesse todo o embasamento necessario e construisse um repertério signi-
ficativo sobre o desenho, para que vocé possa, posteriormente, ensina-lo.

Agora, vocé ja sabe como podem ser construidos os desenhos, quais sdo os
aspectos historicos que envolvem o processo de desenho e os tipos de materiais
empregados para colocar no papel os elementos imaginativos. E possivel per-
ceber que desenhar envolve o processo criativo, mas também envolve técnica.
Assim, ndo se trata de um dom, mas de um processo que pode ser aprendido,
portanto, pode ser ensinado.

Nesta unidade, veremos as tipologias de desenho, ou seja, as diferentes formas
de trabalhar as composicoes visuais por meio da representacdo bidimensional
que envolve o desenho manual. Veremos os principais aspectos que envolvem
o desenho figurativo e o abstrato, em seus elementos compositivos; veremos,
ainda, a estrutura organizacional e quais sdo as formas de se representar a assim
chamada natureza morta.

Por fim, veremos duas tipologias fundamentais para esse primeiro contato
com as artes: o desenho de paisagem e o da figura humana. Estudaremos quais
caracteristicas estruturam esses tipos de desenho, bem como a relevancia de cada
um deles para as composi¢des visuais e para o ensino de artes.

E notério que o ensino de desenho engloba diversos aspectos do fazer artistico.
Dessa forma, é fundamental possuir um repertdrio vasto e completo que ofere-
cerd todos os subsidios necessarios para ensinar essa primeira linguagem da arte.

Vamos juntos desvendar mais um pouco do universo do desenho?
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DESENHO FIGURATIVO E ABSTRATO

Ao trabalhar com as significagdes que fazem parte da composigdo visual nos
desenhos, se faz necessario pensar em quais elementos podem ser agrupados na
composic¢do. Dessa forma, é possivel pensar, em especial, nos elementos geomé-
tricos. E importante trabalhar com os alunos a observagio e aproximar a arte de
seu cotidiano, para que possam observar o mundo a sua volta: os desenhos das
calcadas, dos azulejos, das grades das janelas e dos portdes, das estampas, das
toalhas de croché, as calotas dos carros, os aros da bicicleta, entre outros exem-
plos que podem ser vistos no dia a dia.

Com esse exercicio didrio, é possivel fazer com que a arte e 0 seu ensino
ganhem dimensoes palpaveis e aplicabilidade real no meio que cerca os alunos,
fazendo com que eles se percebam como pessoas capazes de refletir sobre a pro-
pria realidade por meio da arte.

O ensino do desenho, enquanto organizagao visual de uma estrutura com-
positiva, necessita de andlise por parte dos individuos. Por meio dos aspectos
visuais, sem que possamos perceber, nosso cérebro conduz nosso olhar e nos
faz formar, mentalmente, estruturas visuais que se assemelham a figuras vistas
anteriormente. Quem nunca se assustou ao enxergar, de relance, um rosto ou
um perfil de pessoa em uma sombra? Ou ainda, ao imaginar silhuetas em movi-
mento ao apagar ou acender as luzes?

O fato é que o cérebro humano esta em constante alerta e, para dar o retorno
necessario sobre aquilo que estamos vendo, traz a imagem mais proxima que
podemos ter sobre aqueles elementos ali dispostos. No caso das sombras, tais ele-
mentos estdo sendo vistos de maneira turva. E o que chamamos de leis da Gestalt,
ou ainda, elementos da semiotica, conteiido que vocé vera mais a frente no curso.

Dessa forma, para que a percepgao visual ocorra, se faz necessario conhecer
as mais variadas formas que, combinadas, formam outras estruturas compositi-
vas. Iniciamos esse entendimento pelos desenhos geométricos que, por sua vez,

formam figuras, ou seja, composi¢des figurativas que vém a representar algo.

<P TIPOLOGIA DO DESENHO
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SAIBAMAIS

A “arte figurativa” ou “figurativismo’, ao contrario da arte abstrata (abstra-
cionismo), é um estilo artistico das artes visuais (pintura, escultura, gravura
etc.), pautado na representacao das formas, seja de seres humanos e obje-
tos, seja de animais, paisagens, dentre outros.

Para saber mais, acesse: <https://www.todamateria.com.br/arte-figurativa/>.

Fonte: o autor.

A arte figurativa vem desde a pré-historia, com as primeiras composigoes feitas nas
paredes das cavernas, onde o homem passa a representar os elementos que observa
ao seu redor. Assim, por meio do desenho, ilustra os primeiros simbolos, de modo
a representar suas crengas e experiéncias vividas.

Podemos, entdo, pensar nas composi¢des visuais do desenho a partir de ele-
mentos bésicos, como o ponto, a linha e, por fim, a jun¢éo dos dois, que resulta na
forma. A forma, por sua vez, ainda pode ser bidimensional ou tridimensional, depen-
dendo do efeito criado por meio da ilusdo 6tica. Quando a forma é bidimensional,
ela se apresenta na estrutura planificada que chamamos de plano, pois hd somente
as medidas de comprimento e largura. As formas planas possuem uma variedade
de formatos, que podem ser classificados, de acordo com Kandinsky (2001), como:

Geométricas Organicas Retilineas Irregulares

Construidas Limitadas por Reduzida a uma Linhas retas ou
matematicamente. curvas livres, variacao entre curvas que
sugerindo fluidez, linhas retas que ndo  também néo se
liberdade de se relacionam umas relacionam
trago e cresci- com as outras umas com as
mento. matematicamente. outras.

Figura 1 - Tipos de formas


https://www.todamateria.com.br/arte-figurativa/
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Quando se acrescenta ao plano uma terceira dimenséo, que é a profundidade,
temos, entao, o volume. Dessa forma, o plano passa a ter a largura, a alturae a
profundidade. Volume é definido por Gomes Filho (2009) como algo que se pro-
paga em dimensdes espaciais, podendo ser fisico e pictdrico. Fisico é aquele cuja
dimensao ¢ palpavel, que se pode pegar; a exemplo, um instrumento musical,
um bloco de notas, os objetos de decoragao, uma pessoa, entre outros. O volume
pictorico, em contrapartida, é aquele cuja solidez tridimensional é desenvolvida
pela criagdo de uma imagem, seja desenho, ilustra¢ao ou pintura, pelo emprego
de técnicas de luz e sombra, brilho, textura e cores, de forma a representar e a

ressaltar volumes e partes do objeto.

Figura 2 - Utensilios domésticos
Fonte: o autor.

O desenho figurativo tem como principal referéncia a representagao dos elemen-
tos de maneira real, ou seja, o desenho simboliza uma composi¢ao bidimensional
que traduz em linhas e formas os elementos reais, sejam eles planificados ou
representados com volume. A arte ou o desenho figurativo podem ter como

tema — ou género - as seguintes representacoes:

<P TIPOLOGIA DO DESENHO
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Figura 3 - Tematicas para desenho
Fonte: Shutterstock.

Desenho Figurativo e Abstrato @
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Seguindo nossos estudos, ¢ importante ressaltar que as composi¢oes de desenho nem
sempre serdo figurativas, ou seja, nem sempre sera possivel identificar formas fami-
liares no desenho. Dessa maneira, é importante abrirmos o leque de entendimento
para conhecermos outro tipo de desenho, o desenho abstrato, pois este é a primeira
forma de representacdo que nos, enquanto individuos, lidamos na vida. As chama-
das garatujas sdo os primeiros “rabiscos” que as criancas fazem e sao carregadas de
simbolismos e criatividade por parte dos pequeninos que, nesse momento, ainda
ndo possuem habilidade técnica para executar desenhos realistas, nem a visao apu-
rada o suficiente a ponto de observar a natureza e buscar representa-la.

Por isso, os tragos abstratos na infancia sao de extrema importancia para o
exercicio imaginativo: ao mesmo tempo que determinado desenho representa um
elemento X, podera representar o elemento Y, uma vez que a mente da crianga esta
em constante processo de interagido com o meio.

Ressalto a importéncia de nao rotularmos os desenhos das criancas. Me recordo
que, quando crianga, frequentava a creche e, ao trabalharmos com desenho, logo
ap0s finalizarmos o tempo de desenhar, a professora se dirigia até nds e pergunta-
va-nos o que haviamos desenhado; entdo, com uma caneta, escrevia por cima de
nossos desenhos os nomes dos objetos. Dessa maneira, a criatividade das criancas
era podada, pois se aquele tragado fora rotulado como sendo um castelo, ndo pode-
ria, no minuto seguinte, ser um carro ou um passaro, por exemplo. Como futuro
professor de artes, vocé, caro(a) aluno(a), precisa estimular a criatividade e a ima-

ginac¢do das criangas, ndo poda-las.

SAIBAMAIS

O “abstracionismo” ou “arte abstrata” é um estilo artistico moderno das artes
visuais que prioriza as formas abstratas em detrimento dos objetos e/ou figu-
ras que representam algo da nossa proépria realidade.

Podemos dizer que a arte abstrata ou o abstracionismo abarca obras “nao re-
presentacionais’; ao contrario da arte figurativa, que se expressa por meio de
figuras que imitam a natureza.

Para saber mais, acesse: <https://www.todamateria.com.br/abstracionismo/>.

Fonte: o autor.

<P TIPOLOGIA DO DESENHO
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A arte abstrata, portanto, se desenvolveu por volta do século XX. Assim como
toda manifestacéo artistica, o desenho também é uma forma de expressio; dessa
maneira, busca retratar os acontecimentos historicos por meio de obras de arte,
que podem ser composigdes realistas ou podem levar ao desenvolvimento de
novos estilos expressivos, como é o caso da arte abstrata. Conforme nos narra
Simblet (2015, p. 219):

Os artistas adquiriram uma ferramenta diferente - uma linha que ia
diretamente do subconsciente a mio, e com ela comegaram a esbocar
uma paisagem de tragos e concepgdes que modificou para sempre a
face da arte ocidental. O destino do pensamento do velho mundo foi
representado pela brutalidade da Primeira Guerra Mundial. Depois
dela, era impossivel idealizar um mundo estavel e o modernismo ir-
rompeu vigorosamente.

Figura 4 - Pintura abstrata de Pollock

A arte abstrata sempre esteve presente, desde os primdrdios das civilizagdes,
pois toda representa¢io pictorica tem como fundo uma reflexdo de realidade.
Ao representarmos determinado elemento no papel, estamos realizando um

processo de abstragao.

Desenho Figurativo e Abstrato @
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Nem tudo que conhecemos no mundo tem uma forma fisica. Muitos con-
ceitos e sentimentos s6 podem se exprimir por sinais, sons, atos ou gestos. Um
trao abstrato ¢, muitas vezes, a melhor expressao de um pensamento ou senti-
mento, precisamente por ndo representar um objeto material. Trata-se apenas
de um traco. A abstra¢do é um meio de comunicacio direto, libertador e inde-
pendente, também sustenta e induz forga a obra figurativa.

No desenho, as composi¢des abstratas podem ser trabalhadas das mais varia-
das formas, desde composi¢des com linhas e pontos até a propria tinta respingada
sobre o papel. E nas composi¢des abstratas que se pode trabalhar a livre expres-
sdo, pois ndo havera comparativos com o real, com o “correto”, com elementos
anteriormente apresentados. Ha, simplesmente, a representagdo, a composi¢ao,
o ato de desenhar.

-
=
=
=
-

Figura 5 - Composigao abstrata

<P TIPOLOGIA DO DESENHO
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NATUREZA MORTA

Os elementos inventados por nds, humanos, sao os registros histéricos deixa-
dos por nods para narrar nossa existéncia. Cada item pensado, desenhado, criado
e utilizado por nés no dia a dia apresenta as marcas de nosso tempo e lugar. A
histdria serd aprendida a partir dos artefatos que deixarmos para tras. Os desig-
ners e projetistas desenham por diversos motivos: testar uma ideia, registrar um
pormenor ou explicar e apresentar um conceito ja definido.

E por meio do desenho que podemos expressar os mais diversos senti-
mentos. Os artistas estudaram e expressaram durante séculos a composicao,
o desenho, a cor, a forma, a textura e o comportamento da luz por meio de
pinturas e desenhos que, em tempos passados, estavam sobrecarregados
de pesada significagao alegorica. Os artistas também representaram obje-
tos que nunca poderiam existir: realidades ficticias que testam a légica com
mistério. Os efeitos de luz e sombra sdo fundamentais para ter a volumetria
necessaria nas composi¢oes visuais e, assim, criar os efeitos necessarios de

representatividade.

Natureza Morta Q
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As composi¢oes de natureza morta sao, portanto, aquelas que trazem
a representacdo de objetos inanimados. Eles podem ser de origem natural,
como alimentos, flores, plantas, rochas ou conchas, ou de origem artificial,
como utensilios domésticos, livros, vasos, joias, moedas etc. A natureza
morta é um dos temas mais populares na historia da arte, provavelmente por-
que oferece muitas vantagens 6bvias sobre qualquer outra técnica ou estilo.
Uma das vantagens mais importantes ¢ o tempo. Ao contrario dos mode-
los humanos que, em algum momento, precisam sair da “pose”, as naturezas
mortas trabalham conforme a agenda do artista. Vocé pode trabalhar com
elas o tempo que quiser, fazer uma pausa e retomar sem problema algum;
além disso, ao contrario dos desenhos de paisagens, ndo é preciso se preo-

cupar com mudangas climaticas.

SAIBAMAIS

A natureza morta é a melhor matéria na arte de aprender e ensinar as habi-
lidades de desenho e pintura. Isso ensina como olhar para objetos e vé-los
como um artista — com uma consciéncia perceptiva de seu contorno, forma,
proporcao, tom, cor, textura e composicao.

Para saber mais, acesse: <https://desenhetudo.blogspot.com/p/blog-page.
html>.

Fonte: o autor.

Quando a maioria das pessoas pensa em arte de natureza morta, pensa em uma
bacia cheia de frutas ou em um vaso de flores. A verdade, porém, é que tudo o
que fica parado pode ser um bom tema para natureza morta. O segredo esta na
escolha de tematicas que tenham significado para vocé, para que ndo perca o

interesse antes de terminar o desenho.

<P TIPOLOGIA DO DESENHO
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Figura 6 - Utensilios de cozinha
Fonte: o autor.

Vocé pode fazer um bom desenho com praticamente qualquer combinagao de
objetos. Segundo Combs e Hoddinott (2016), vocé pode, por exemplo, escolher
objetos que combinem por causa de alguma relagao de funcionalidade, como
ingredientes e utensilios necessarios para o café da manha. A escolha de objetos
também pode ser feita em razdo da combinagdo por semelhanga visual, como

um grupo de itens redondos ou com a mesma estampa.

Figura 7 - Natureza morta
Fonte: o autor.

Natureza Morta €
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Muitos desenhos de natureza morta incluem temas classicos, como frutas, pratos
adornados, objetos ornamentais e flores, mas se a escolha dos objetos apresen-
tar significado para vocé, o prazer em desenhd-los sera maior e vocé conseguira
melhores resultados, pois a arte esta ligada as emogdes que sentimos, e é fun-
damental que tenhamos afinidade com as tematicas que propomos representar
por meio do desenho.

A natureza morta pode ser executada com as mais variadas técnicas apre-
sentadas anteriormente. Neste momento, caro(a) aluno(a), vocé pode testar nao
s as combinagdes entre os objetos para compor a cena que sera desenhada, mas
também testar o desenho dessa mesma cena com diferentes técnicas, para que
vocé perceba os diferentes efeitos visuais, bem como se identifique com os mate-
riais que mais lhe agradam.

Quando se trata de reunir objetos para um desenho de natureza morta, vocé
tem, basicamente, duas op¢des. Pode agrupar objetos com base em seus elemen-
tos visuais (similaridade formal) ou em seus usos basicos ou significados (relagdo
funcional); independentemente de como vocé escolhe os objetos, é importante
ter em mente que eles devem funcionar bem juntos para criar um senso de uni-
dade (integralidade) na composigao.

Figura 8 - Utensilios de cozinha

Fonte: o autor.

<P TIPOLOGIA DO DESENHO
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Se escolher agrupar objetos para compor a natureza morta com base em sua
similaridade formal, vocé devera agrupar objetos que tenham dois ou mais
elementos visuais semelhantes (linhas, formas, espagos, valores, padrdes, tex-
turas). Se a escolha for o agrupamento por relagdo funcional, vocé deve pensar
na funcao dos objetos. A similaridade formal seria, portanto, uma combinagao
de pratos, vasos, anforas, bacias e travessas, por exemplo, todos com formatos
circulares; ja uma combinagao por relacao funcional poderia ser uma composi-
¢do onde se encontram canetas, tintas, pincéis, papéis, borracha e lapis, pois sdo

objetos para um mesmo fim.

SAIBAMAIS

Compor até mesmo a mais simples natureza morta pode parecer desafiador
se vocé nunca fez isso antes. Sequem algumas dicas para ajuda-lo:

+ Escolha uma variedade de objetos que se complementam.

» Mantenha a simplicidade.

» Decida onde arranjar sua natureza morta.

« Monte algum tipo de plano de fundo atras da natureza morta.
 Decida o que usar como base.

+ Experimente varias posicoes.

+ Pense se vai usar o papel na vertical ou na horizontal.

« Encontre uma posicao confortavel para desenhar.

Fonte: Combs e Hoddinott (2016, p. 238).
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PAISAGEM

Ao conhecermos as diferentes tematicas que podem ser abordadas quando tra-
balhamos o desenho e as suas composi¢des, temos em maos nao s6 o potencial
criativo, que ja se encontra em nosso subconsciente imaginativo, mas também
o potencial combinatorio entre as técnicas que nos auxiliam na representagao
da tematica escolhida. Esta soma de possibilidades, juntamente com a técnica
expressiva, ¢ o que podemos chamar de processo criativo.

No decorrer da histdria, o ser humano veio aprimorando as formas de repre-
sentar por meio do desenho ou da pintura. Este aprimoramento se deve ao fato
de que 0 homem passou a observar melhor o0 mundo que o cercava e, assim,
conseguiu representar com maior fidelidade os detalhes em cada estilo e tipo de
técnica artistica utilizada. Com a paisagem nao ¢ diferente. Observar a natureza
e toda a sua referéncia de cores, linhas e formas, bem como o efeito de profun-
didade por meio da perspectiva, fez com que o homem melhorasse a técnica de
representacdo da paisagem por meio do desenho.

Percebemos a realidade em trés dimensdes, mas quando a representamos
sobre o papel ou a tela, s6 dispomos de uma superficie plana, com duas dimensdes.
Ao projetarmos corretamente, conseguimos uma representagao que expressa pro-

fundidade gracas aos principios basicos da perspectiva, que permite confeccionar

<P TIPOLOGIA DO DESENHO
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uma representagao realista de um modelo sobre o papel ou a tela. A perspectiva,
além de ser uma das formulas mais utilizadas, é uma das mais eficientes para
representar a profundidade.

Quando se trata de paisagem, o processo deve se iniciar pelo ponto de vista
e pelo enquadramento, para, entio, reproduzir o efeito de distanciamento. A
primeira coisa que devemos fazer, se quisermos desenhar uma paisagem em
perspectiva, sera situar a linha do horizonte no desenho. Trata-se de uma linha
imaginaria no plano horizontal que passa exatamente na altura de nossos olhos.
A posic¢io do horizonte dependera do enquadramento e nos servira de referén-
cia ao longo do trabalho.

A linha do horizonte ¢é a linha principal que situamos na composi¢ao. Em
seguida, todos os elementos da paisagem serdo posicionados em relagao ao hori-
zonte. Com uma linha do horizonte elevada, dispde-se de um grande angulo de

visdo de terra.
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Figura 9 - Paisagem e linha do horizonte

Quanto mais afastado o objeto, mais ele diminui em tamanho. Do mesmo modo,
o efeito de distanciamento faz com que as formas se diluam progressivamente,
o0s contornos se mostram cada vez mais imprecisos e se perdem os detalhes. O

grau de nitidez se perde e a profundidade da composi¢do aumenta.

Paisagem &
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A profundidade atua reduzindo o tamanho da imagem de um corpo. A medida
que se aumenta a distancia, o objeto se reduz até ser visto como uma abstragao
em sombra, pois, muitas vezes, num efeito distante, a sombra é um elemento
muito mais importante do que um corpo. Isso significa que, com o contetido de
cada composicdo, é preciso classificar todos os seus elementos conforme o plano
a que pertencem (proximo, intermedidrio ou distante).

O exemplo que melhor ilustra a diminuigdo do tamanho dos objetos com a

distancia ¢ uma avenida ladeada de arvores. Deve-se considerar que ndo s6 dimi-

nui o tamanho das arvores, como também a distancia entre elas (MARTIN, 2013).

e

Figura 10 - Perspectiva urbana

Existe uma perspectiva sem linhas, sem pontos de fuga e sem divisao de espagos que
também cria a terceira dimensao. Trata-se da perspectiva atmosférica, dada pelo
contraste e pela defini¢cdo dos primeiros planos e pela difusdo dos planos mais afas-
tados. Dessa forma, o efeito de profundidade é conseguido por meio da difusao, que
cria um efeito 6ptico de enevoamento. E como se uma fumaga entrasse na frente
dos objetos que se encontram mais distantes, e isso cria um efeito de profundidade.

A representagdo da terceira dimensao se da por meio da composi¢do e do
contraste entre luz e sombra, criando, assim, a profundidade. Os elementos da
frente ficam mais nitidos, ou seja, com mais cor, e os elementos ao fundo ficam

sem cor ou mais claros @ medida que se tem o distanciamento do primeiro plano.

<P TIPOLOGIA DO DESENHO
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Figura 11 - Paisagem em perspectiva

Com o estabelecimento correto dos valores tonais de cada um dos diferentes
planos do desenho, pode-se criar uma atmosfera mais ou menos densa, obser-

vando qual intensidade da cor pode ser trabalhada em cada plano (ROIG, 2013).

Figura 12 - Perspectiva atmosférica

Paisagem &
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Por sua profundidade em relagdo ao observador, um corpo aparece na frente
ou atras de outro. Podemos estabelecer uma ordem que vai do mais préximo ao
mais afastado. Essas observagdes sdo imprescindiveis para situar os planos na
imagem e realcar o efeito de profundidade no desenho de paisagem.

As paisagens sempre colaboram quando pensamos em desenho de observa-
¢do, pois elas nao saem do nosso alcance quando trabalhamos com o desenho
livre em observagao real. Podemos dedicar 20 minutos ou uma hora para dese-
nha-las, pois elas estardo ali, a0 mesmo tempo que estardo em movimento, pois
alguns elementos podem mudar, como a luz, ou ainda, outros itens méveis, mas
a composi¢ao, como um todo, permanece intacta.

Apds trabalhar a composigao de sua paisagem, vocé percebera quao intenso
pode ser o ato de desenhar. Vocé se lembrara das condigdes meteoroldgicas
daquele dia, do sol, do vento e de detalhes que te levaram a “experienciar” o dese-
nho, ou seja, realmente aproveitar o momento de fruicao criativa.

Desenhar permite que vocé vivencie as coisas de uma forma diferente. Uma
foto feita com uma cadmera nao passa de um documento que atesta que vocé
esteve naquele local. O desenho, por sua vez, cria em nds a memoria de real-
mente termos estado ali. Portanto, reserve esses 20 minutos para desenhar uma
paisagem (SCHEINBERGER, 2017, p. 80).

As composi¢oes no desenho de paisagens podem ser trabalhadas com os mais
variados tipos de materiais, bem como pelas combinagdes entre eles. Cabe ao
artista estruturar as linhas e formas que a composigéo terd, para que aimagem a
ser desenhada transmita a mensagem desejada, ou ainda, que a composi¢ao seja
apenas uma das formas de expressar a visdo criativa do desenhista sobre aquela

determinada perspectiva.
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DESENHO DA FIGURA HUMANA

Dentre os diversos tipos de desenho que se pode trabalhar, o mais complexo, tal-
vez, seja o desenho da figura humana, pois se trata da representacao de um ser
vivo, que se movimenta e, inclusive, pode apoiar ou criticar a composicéo feita.

Em um primeiro momento, precisamos lidar com o fato de que estamos
representando um semelhante. Assim como somos criticos de nossa propria
aparéncia, ao desenharmos, também teremos a mesma criticidade. O segundo
ponto é que a pessoa a ser desenhada também pode apresentar opinides que
colocardo em xeque a criatividade do artista. Dessa forma, a observagdo que, em
outras tematicas, é fundamental, nas composi¢oes de desenho da figura humana,
¢ extremamente essencial, pois mesmo com a maior riqueza de detalhes e com
todos os tipos de técnicas apuradas, ainda encontraremos determinados elemen-

tos que podem desagradar.

Desenho da Figura Humana €
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O fato é que ndo estamos falando de perfei¢io quando pensamos no dese-
nho da figura humana, e sim, de colocar no papel, por meio de técnicas, uma
visdo artistica e criativa do homem. Devemos ver o desenho de pessoas como
um desafio a ser cumprido. Dessa forma, vocé, caro(a) aluno(a), conseguira
exercitar essa tematica sem medos, afinal de contas, para o desenho, exercitar é
fundamental para conseguir resultados cada vez melhores.

Nossos corpos tornam-nos tangiveis e desenhamo-nos para afirmar
nossa existéncia. Somos as Unicas criaturas capazes de reproduzir a
propria imagem. Vestido ou nu, o corpo humano é o tema mais comum
da arte. Da forma fisica e emotiva a narrativas religiosas, aos mitos e
as fabulas, as pinturas histdricas, aos retratos e a arte anatdmica (SIM-
BLET, 2015, p. 109).
A figura humana é, provavelmente, o objeto de desenho mais reverenciado de
todos, sem mencionar que causa certo receio pensar em como trabalhar esse
tipo de desenho. Na pratica, desenhar pessoas nio é diferente de desenhar uma
composi¢do de objetos. Vocé iniciara pela percepgao geral da forma e o posicio-

namento, depois caminhara em diregao aos detalhes, trabalhando cada estagio.

SAIBAMAIS

Uma boa ajuda para desenhar a figura bem proporcionada consiste em es-
tabelecer a relacdo entre as diferentes partes do corpo por meio de figuras
geométricas articuladas.

Fonte: Fundamentos do Desenho Artistico (2017, p. 104).

Para trabalharmos com o desenho da figura humana, é necesséario exercitar o
processo de ver. Ou seja, é importante saber o que esta vendo, ndo aquilo que
vocé imagina estar vendo. Parece complicado, mas eu explico: quando observa-
mos um desenho e o representamos como vemos, a representagdo tende a ser
mais fiel do que quando utilizamos a imaginagdo para desenhar. Olhe para sua
mao; agora, sem olhar mais, desenhe-a. Vocé, entdo, comegara a representar um

desenho combinatdrio, em que a mao que vocé viu realmente se mistura com as
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diversas referéncias de maos que vocé tem na mente. Assim, o desenho nao sera
uma representacao fiel do corpo humano, e sim, uma representagao da imaginagao.

Para que vocé, caro(a) aluno(a), compreenda o processo de desenho da figura
humana como um todo, iniciamos esse processo treinando o olhar por meio do
que Foster (2018) chama de desenho de contornos. O exercicio consiste em dese-
nhar observando uma parte do corpo, mas sem olhar para o papel. Dessa forma,
vocé ndo estara mesclando o que vé com o que imagina, mas estard represen-
tando apenas aquilo que estd vendo. O desenho pode nao sair perfeito, mas o

intuito da técnica é que vocé desenhe aquilo que esta vendo, ndo o que imagina.

Figura 13 - Contornos das maos

Ap6s o exercicio dos desenhos de contornos, vocé, agora, pode iniciar a repre-
sentagdo da figura humana propriamente dita. Nesse caso, é importante pensar
em uma escala de medidas, para que consiga representar a figura proporcional-
mente. Para isso, é possivel trabalhar com os cdnones, ou seja, com as proporg¢des
a partir da medida da cabeca. Independentemente da altura real de uma pessoa,
o corpo adulto, geralmente, tem a altura de oito cabegas para uma representacao
visual. Essa representa¢do funciona apenas para composigdes nas quais a figura
se encontra em pé, pois, para poses e movimentos, é necessario estudar ainda

mais a observacéo e a propor¢ao das partes do corpo na composigao.
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Figura 14 - Alturas de cabega
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Para facilitar o processo de desenho, vocé pode trabalhar com um boneco articu-
lado. Por meio da construgao de formas basicas, vocé podera estruturar a figura,
bem como a pose que deseja desenhar, e depois retraga-la como figura de carne.
O processo é bem simples: vocé trabalhara com circulos e formas ovaladas; os
circulos vocé utilizara nas partes chamadas de rétulas (calcanhar, joelhos, alto
da perna, cintura, ombros, cotovelos e punhos), nas demais partes, vocé traba-
lhara como se fossem elementos ovalados ligando as rétulas. Para que a figura
fique harmonica, vocé deve seguir a distribui¢ao proporcional conforme a figura
anterior e, assim, saberd qual a medida em cabegas de cada parte. Se vocé definir
que a cabega tera trés centimetros de altura, entdo esta serd a medida para traba-

lhar a distribui¢do de cada uma das partes que comporio o desenho.
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Figura 15 - Boneco articulado e suas formas

SAIBAMAIS

A comparac¢ao de medidas simples revela verdades surpreendentes sobre a
proporcao, ajudando-nos a ver mais claramente e a desenhar o que vemos
em vez daquilo que conhecemos por experiéncia.

Fonte: Simblet (2015, p. 116).
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Para o desenho de maneira mais dindmica, com poses e movimentos mais ousados,

vocé pode considerar uma sequéncia de atitudes. Devemos trabalhar diferentes

itens para que a composi¢ao funcione como um todo visual, como podemos ver

nos desenhos e nas explicagdes a seguir, narradas por Simblet (2015):

Contorno: para desenhar o contorno, trabalhe a parte de tras e da frente
por meio do corpo. Evite fazer um lado e depois o outro, pois o resultado
seria a criacdo de dois lados sem rela¢io.

Equilibrio: quando o modelo se apoia em ambos os pés, o centro do equi-
librio é uma linha vertical partindo da cabeca, como um fio de prumo.

Altura: esta postura projeta-se no espago acima do nosso olhar. Para dese-
nha-la, faga a parte superior do corpo menor, dé-lhe uma cintura alta e
alargue ligeiramente as pernas e os pés.

Movimento: nesse exemplo, a atividade das linhas circulares e a repeticido
dos membros sugerem movimento. O desenho mostra como é possivel
sobrepor diferentes observagdes para imprimir vida.

Inclinagao: quando a figura esta apoiada em uma sé perna, geralmente,
deixa cair a anca oposta. A inclinagdo da pélvis fica contrabalangada pelos
ombros, que se inclinam para o outro lado.

Torgdo: essa postura é mais facil de ser capturada se estiver exagerada. A
maioria das pessoas tem tendéncia a endireitar demais a figura, evite isso.

Figura 16 - Movimentos corporais
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Embora pareca complicado, o desenho da figura humana deve ser um exercicio
constante para obter um resultado préximo do real. Os principais aspectos a
serem considerados giram em torno da anatomia e de como representar a mus-
culatura por meio da observagdo de cada membro que forma o corpo humano.

Considerando que cada parte do corpo forma o todo repleto de detalhes,
existe uma parte em especifico que traz toda a personalidade necessaria quando
falamos de desenho da figura humana.

Embora as feigdes do rosto sejam exclusivas de cada um, nao é dificil
aprender a fazer um retrato, pois a anatomia do rosto humano segue
regras simples [...] quanto mais pessoas vocé desenhar, mais depressa
vocé ird perceber o que torna cada rosto tio distinto dos demais e
logo vocé conseguira expressar essas diferencas no papel (FOSTER,
2018, p. 35).

Desenhar a cabeca e o rosto ¢ um bom ponto de partida para retratar pessoas.

As formas sdo muito simples e as propor¢des podem ser medidas facilmente.

Proporgoes do rosto feminino

Oliveira (2016) nos narra que o ideal é comecarmos com o desenho do rosto
em vista frontal, por ser mais facil para o entendimento dos cdnones. Assim,
vocé aprendera a distribuir os tragos do rosto. Para tal, utilizaremos imagens do
passo a passo em cada figura exposta. A propor¢ao de largura do rosto em vista
frontal, em relagdo a altura de cabega de 3 centimetros, é de % da altura, ou seja,
de 2 centimetros. Entdo, construa um retangulo de 3 cm x 2 cm e desenhe nele
um oval, com a parte de cima ligeiramente mais larga, como se fosse um ovo de
cabega para baixo (imagem 1 da Figura 17).

Segundo Bryant (2012), para o desenho da cabega por meio da andlise do
cranio, ¢ bom ter em mente que sua nica parte mais maleavel é o maxilar (ima-
gem 2 da Figura 17). Em seguida, divida a cabe¢a com uma linha vertical. Essa
linha ajuda a trabalhar a simetria do rosto no desenho (imagem 3). Agora, reserve
uma pequena parte no alto da cabega para a linha do cabelo e divida o restante
em trés partes iguais. Vocé terd a distribui¢ao de olhos, nariz e boca (imagem
4). Vamos ver mais detalhadamente?
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Figura 17 - Rosto feminino
Fonte: adaptada de Bryant (2012).

Acompanhe a explicagdo das proporgoes do rosto, conforme exposto na Figura
17. Os olhos ficam posicionados na metade da distancia entre o alto da cabeca e
o queixo. Af estdo eles. Em seguida, vocé dividira a cabega em trés partes iguais
a partir da linha do cabelo.

Na primeira linha ficam as sobrancelhas e, na segunda, o nariz. Por
ultimo, posicione a boca. Para isso, divida o tltimo espago, que vai do nariz
ao queixo, em trés partes. Use a primeira linha para centralizar a boca (ima-
gem 1 da Figura 18). Para a largura da boca, vocé pode usar como referéncia
a medida de afastamento das pupilas (imagem 2 da Figura 18). Ja com rela-
¢do a largura entre os olhos, deixe a largura de um olho de espagamento, e
para alargura do nariz, use como referéncia a medida do canal lacrimal (ima-
gem 3 da Figura 18).

As orelhas estdo posicionadas na altura dos olhos e descem até a base do
nariz, como se vé em todas as figuras. Para tragar o pescogo, use como referén-
cia os pontos mais externos dos olhos. Mas tome cuidado, se vocé desenhou
olhos muito pequenos, isso pode fazer o pescogo ficar fino. Ao contrario, se
tragou olhos muito grandes, o pescogo ficara grosso (imagem 4 da Figura 18).
Procure seguir essas orientagdes e basear-se nas figuras a seguir para desenhar

um rosto harmonioso.

<P TIPOLOGIA DO DESENHO

‘8661 9P 0L19I19A3) 3P 61 3P 0196 197 3 [eudd 0BIPYD Op ¥g1 "My "epiqioid oesnpoiday



Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Figura 18 - Proporgdes do rosto
Fonte: adaptado de Bryant (2012).

Vocé pode desenhar outros rostos, com variagao de tragos, tal como o rosto afro
- de nariz mais largo e boca mais carnuda - ou ainda, rostos orientais - com
olhos mais obliquos e puxados e, de modo geral, ldbios finos —. Pode também
experimentar outras etnias, consultando suas observagdes pessoais em revistas
ou arquivos digitais. Para o desenho do rosto masculino, a propor¢ao é a mesma
usada para o desenho do rosto feminino, ou seja, vocé inicia desenhando um
retangulo de 2 por 3 centimetros. A diferenca é que, ao desenhar a forma oval da
cabega, esta sera um pouco mais larga do que o oval da cabega feminina. Também
0 queixo serd mais largo, ja que o maxilar masculino é mais largo (imagem 1
da Figura 19). Da mesma forma como fez com o desenho da cabega feminina,
divida o rosto em duas partes com uma linha vertical (imagem 2 da Figura 19).

As demais proporgdes sdo iguais também, com a reserva de uma parte ao
alto da cabega para os cabelos, e a divisdo da altura de cabega ao meio, para defi-
nir a posi¢ao dos olhos. Os demais tragos do rosto, como nariz e boca, seguem
a mesma divisdo da figura feminina. Algumas diferengas, porém, sdo notaveis,
como a acentuagdo dos ossos da face, o maxilar mais quadrado, e o desenho da
boca, menos delineada do que a feminina.

Os olhos masculinos sio menores do que os femininos, até porque néo sio
desenhados maquiados como os femininos, recurso que os faz maiores. Procure
desenhar o nariz para que pare¢a um pouco maior do que o feminino (imagem
3 da Figura 19). Perceba, ainda, que a largura do pescogo masculino é maior
do que a do pescogo feminino, sendo esse quase da largura do maxilar, pouca

coisa menor.
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Figura 19 - Rosto masculino
Fonte: adaptado de Bryant (2012).

Agora ¢é s6 exercitar. Sabemos que desenhar nao é um dom, dessa forma, muni-
do(a) da técnica, vocé precisa colocar em pratica os diferentes materiais, bem
como exercitar as diferentes tipologias do desenho em suas composic¢oes graficas.
Somente com exercicio e muita observagao vocé conseguira trazer personalidade

para seu desenho e estar em constante melhora nesse processo de representacao.

SAIBA MAIS

Pode ser divertido desenhar uma grande variedade de expressdes e emo-
¢oes, especialmente as exageradas. Como fara estudos, e ndo retratos for-
mais, use um trago solto para dar vigor e um ar espontaneo, como se uma
camera tivesse registrado aquele momento.

Fonte: Foster (2018, p. 35).
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CONSIDERACOES FINAIS

Caro(a) aluno(a), chegamos ao fim de mais uma unidade, e podemos perceber
que o desenho possui as mais variadas formas de ser representado. Bastam trés
componentes bésicos: lapis, papel e criatividade.

O ato de desenhar envolve nao s6 a técnica e os materiais, mas também as
diferentes tematicas que permeiam o processo criativo do artista ou ilustrador.
Desenhar ¢ a primeira e mais singela forma de se expressar, e desde criangas,
somos estimulados a usar o desenho como forma de expressao, seja para se man-
ter ocupado, seja como atividade didatico-pedagogica. O fato é que desenhar,
para os amantes da arte, é um processo expressivo.

Vimos, no decorrer da unidade, que o desenho pode se mostrar das mais
variadas formas, desde aquelas complexas e disformes, como o caso de compo-
si¢Oes abstratas, até aquelas organizadas e estruturadas, como o caso do desenho
figurativo, que faz com que consigamos perceber familiaridade entre as linhas
e formas da composigao.

Quando pensamos em desenho, dificilmente trabalhamos com a divisdo da
técnica em temdticas, mas é possivel fazer esse processo, principalmente para o
ensino do desenho. Dessa forma, pudemos observar as caracteristicas que com-
poem os desenhos classificados como natureza morta, suas especificidades e
formas de trabalhar as composi¢oes desse tipo de desenho.

Observamos, também, as especificidades do desenho de paisagem e toda
sua organiza¢ao compositiva no que diz respeito a representacao da perspec-
tiva, aos planos, a luz e a sombra, bem como os detalhes para causar os efeitos
de profundidade na composi¢ao.

Por fim, mas ndo menos importante, pudemos observar as caracteristicas
que estruturam o desenho da figura humana, desde os cdnones, com as medidas
bésicas, até os efeitos de movimento e os detalhes de propor¢do para desenhar
cada parte do rosto.

Continue treinando e até a proximal
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1. Atingir resultados satisfatdrios ao executar o desenho do rosto é complicado,
pois sempre procuramos elementos que nos lembrem a realidade, e isso pode
frustrar o artista. Considerando os estudos, analise as afirmativas e assinale a
que apresenta a propor¢do correta para o desenho do rosto humano adulto.

a) 2x2 centimetros.

b) 3x3 centimetros.

)
)
) 3x2 centimetros.
d) 4x3 centimetros.
e) 4x4 centimetros.

2. O desenho de paisagem, além de um tema muito utilizado nas artes, é uma for-
ma de exercitarmos o olhar para conseguir representar o que se vé em termos
de composicao visual. A estaticidade da composicao facilita sua representacéo.
Analise as afirmativas e assinale a que apresenta o primeiro elemento que deve
ser considerado no momento de iniciarmos um desenho de paisagem.

a) Elementos do primeiro plano.
b) Linha do horizonte.
¢) Plano de fundo.
d) Ponto de fuga.
e) Efeito de luz.

3. Ao representarmos uma paisagem, seja ela urbana ou campestre, existem al-
guns aspectos que devem ser considerados com relacdo ao efeito de profundi-
dade. Analise as afirmativas a seguir:

I. Objetos no primeiro plano sdo sempre menores.
II. Ao se distanciar na composicao, os objetos ficam mais difusos.
lll. Quanto mais distante do olhar, menor ficara o objeto.
E correto o que se afirma em:
a) |, apenas.
b) Il, apenas.

)
)
¢) lll, apenas.
d) I elll, apenas.
)

e) Il e lll, apenas.
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4. Ao analisarmos a natureza morta como tipologia de desenho, podemos pen-
sar em alguns aspectos que, inicialmente, nos vém a mente para definir uma
composicdo como essa. Analise as afirmativas e assinale a que apresenta esses
elementos que remetem a composi¢cdes de natureza morta:

a) Figuras humanas ao ar livre.

b) Bacias de frutas e vasos de flores.

¢) Autorretratos.

d) Composicoes com barcos e por do sol.
e) Figuras misticas.

5. Dentre as tipologias de desenho, podemos trabalhar com composi¢ées abstra-
tas e composicdes figurativas. Cada uma delas pode ser elaborada com técni-
cas diferentes, ou ainda, a mescla entre as técnicas. Analise as afirmativas com
relagdo as possiveis tematicas da arte figurativa ou do desenho figurativo:

. Pintura religiosa.
Il. Retrato.
lll. Paisagem.
IV. Natureza morta.
V. Marinhas.
E correto o que se afirma em:
a) llelll, apenas.
b) I e IV, apenas.
c) llleV, apenas.
d) I, 1l e IV, apenas.
e) I, 1L, 1L IV, V.




LEITURA COMPLEMENTAR

DESENHO E PERSPECTIVA

No Tratado da pintura (1435-1436), Alberti
procurou esclarecer seu pensamento como
pintor, com vistas a explicar a construcao
de uma teoria da arte humanista, na qual
as no¢des de imitacdo e representagao
foram desenvolvidas em relacdo com o
espaco em perspectiva. A visao espacial
em trés dimensdes revelou a percepgao
objetiva e distanciada do homem sobre
o seu mundo, a incessante experimen-
tacdo e o dominio do conhecimento de
geometria. As convencoes estabelecidas
pelo espaco em perspectiva transforma-
ram o mundo em uma entidade fenomenal,
ordenando a narrativa e preservando, ainda
hoje, a nocao da imagem condicionada a
representacao. Masaccio, ao executar a San-
tissima Trindade e inventar a perspectiva
artificial, criou um dispositivo e conjunto
de nogoes, tendo em vista a representa-
¢ao pictérica do mundo visivel. Porém, o
artista comecou a configurar, na imagem,
uma série de representacdes oriundas das
préticas culturais de seu tempo, hierarqui-
zando as figuras no espaco e produzindo a
atmosfera de credibilidade ao nao se afas-
tar do mundo aparente. O ilusionismo da
terceira dimensao tornou a imagem mais

convincente do que verdadeira. No século
XVI, com o aparecimento das academias
de artes, a criagao da imagem passou por
um processo de normatizagao, sob con-
vengoes classicas que condicionaram a
identificacdo de equivaléncias, de modo
a convencer o espectador da similitude e
veracidade das mesmas. A verdade resi-
dia, porém, no conceito que restabelecia a
identidade do objeto e em valores univer-
sais, pois a imagem era produzida tendo
como fim o seu papel didatico, além do
deleite estético. Essas transformagdes, ope-
radas na arte, conduziram os artistas e as
instituicdes, nos séculos XVl e XVII, a darem
primazia ao desenho em detrimento da
cor e ao predominio da linguistica sobre a
imagem visual. O desenho era concebido
como o meio de melhor evidenciar aideia,
sendo assim, valorizado pela transparéncia
do signo pictural; enquanto a cor marcava
a opacidade do signo e portava descon-
fianca, porque representava a seducdo e o
artificial da natureza. Essa noc¢ao, defendida
pelos pensadores de Port Royal no século
XVII, estava ainda impregnada pelo pensa-
mento metafisico de Platdo.

Fonte: Bastos Kern (2005).



MATERIAL COMPLEMENTAR

LIVRO
Desenhando
Desenhando com o lado direito do cérebro com 0 lado direite

Betty Edwards do cérebro
Editora: Ediouro - P o
Sinopse: traduzido em treze idiomas, mais de dois milhdes e meio b/ iy . =
de exemplares vendidos, Desenhando com o Lado Direito do Cérebro é

o livro de ensino de desenho mais utilizado em todo o mundo. Tanto
para os que acham que possuem pouco talento e duvidam que um

dia serao capazes de aprender quanto para os artistas profissionais,
o livro mostrarad como adquirir a habilidade desejada, como

confiar nessa habilidade e como aprofundar a percepgao artistica.
Minuciosamente revista e atualizada, essa edicao do Desenhando com o Lado Direito do Cérebro
traz como novidade: progressos recentes de pesquisas sobre o cérebro relacionadas ao desenho;
novas abordagens no uso de técnicas de desenho no mundo empresarial e na educacgao;
orientacdes para a expressao pessoal através do desenho; maneiras de avancar do desenho em
branco e preto para o colorido; informagdes detalhadas quanto a aplicagéo das cinco habilidades
basicas do desenho para resolver problemas.

Material Complementar @
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